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JOSEPH STELLA [1877-1946]

El puente de Brooklyn, c. 1919-1920
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Para Joseph Stella y otros pintores de avanzada que trabajaron
a principios del siglo XX, las convenciones gastadas de la pintura
europea no podian expresar el dinamismo de la vida moderna.
Joseph Stella emigré de ltalia a Nueva York en un momento de
crecimiento urbano y desarrollo sin precedentes en EE. UU.
Durante un viaje a Paris descubri6 las nuevas tendencias de la
pintura moderna y se interesé sobre todo en el futurismo, un
movimiento italiano que se autoproclamaba “violentamente
revolucionario” en su rechazo de las tradiciones artisticas vigentes
desde el Renacimiento. Stella se sumo al futurismo al regresar a
EE. UU., convencido de que sélo la vision de ese movimiento
podia captar la complejidad de la era de la maquina.

Stella se interesé en el puente de Brooklyn porque lo consideraba
“el altar que contiene todos los esfuerzos de la nueva civilizacion
de América”. En su obra emblemética, £/ puente de Brooklyn
(Brooklyn Bridge), abordd las dos corrientes estéticas de su tiempo:
la representacién y la abstraccion, para investigar los significados
més profundos de este icono de la arquitectura moderna.
Representd los diversos componentes de la estructura (la marafa
de cables, los pilares de granito, los arcos géticos, la pasarela
peatonal, los tineles del tren subterrdneo y la silueta vertiginosa de
los rascacielos neoyorquinos) como un conjunto abstracto de
lineas, formas y colores que evoca la idea de un puente en vez
de describirlo fielmente. Sin embargo, a juicio de un critico,

14-B Joseph Stella (1877-1946), El puente de Brooklyn, c. 1919-1920.
Oleo sobre tela, 84 x 76 pulgadas (213.36 x 193.04 cm). Yale University
Art Gallery, New Haven, Conn. Donacién de Collection Société Anonyme.

la interpretacion de Stella parecia “mas real, mas auténtica

de lo que serfa una transcripcion mas literal del puente”. Una
“transcripcion literal” habria representado sélo la apariencia del
puente, la impresion que dejaba en la retina de Stella. Una
interpretacion futurista podfa incluir impresiones més subjetivas,
como las sensaciones fisicas y psicoldgicas que causaba en el artista.

La idea de pintar el puente surgié a raiz de una intensa experiencia,
cuando Stella, de pie, a solas, en el paseo frente al puente, escuchd
los sonidos tipicos de una ciudad moderna: “el retumbar de los
trenes subterraneos en movimiento perpetuo”, “el chillido sulfrico
de la voz de los tranvias”, “las llamadas de extrafios gemidos de los
remolcadores”. E/ puente de Brooklyn, con sus diagonales
entrecruzadas y colores palpitantes, es una traduccion visual de la
atonalidad urbana y la sensacion claustrofébica del artista. Las lineas
tensas de los cables que unen la composicion parecen representar
la tension psicoldgica causada por los estados de animo conflictivos
del artista. Stella se sintio aterrado, “una presa indefensa de la
oscuridad viviente, aplastado por la enorme e impenetrable
negrura de los rascacielos”. Al mismo tiempo, experimentd una
suerte de revelacion espiritual “como si estuviera en el umbral

de una nueva religién o en la presencia de una nueva divinidad”.
En esta interpretacidn futurista, los arcos en punta del puente estan
abiertos hacia el cielo, como las ruinas de una catedral gética, y

la alusién a los vitrales evoca su experiencia espiritual.

Con mayor sutileza, £/ puente de Brooklyn también hace alusion a
una obra cumbre de la cultura de Stella: el viaje espiritual del
infierno al paraiso en la Divina comedia, del poeta medieval italiano
Dante Alighieri. “Para realzar el misterio de mi vision metdlica...
excavé huecos aqui'y alld como pasajes subterraneos a rincones
infernales”, explico Stella. El arco redondeado de un tdnel
subterraneo esta iluminado con el rojo infernal de un seméforo y
ocupa el inferno en el centro de la pintura. Justo arriba, una vista
recortada del paseo donde Stella tuvo su experiencia es un vinculo
relativamente corto entre los terrores del infierno v el resplandor
del cielo. Las fuerzas de movimiento se unen en lo mas alto, en
una “sublime afirmacién de su poder” divino. Una tercera torre
(aunque el puente tiene sélo dos) se alza en el pinaculo de la
pirdamide, encendida como una marquesina por los cables que
avanzan hacia ella. Stella describié estos cables como los “pilares
dindmicos” de la composicion. Para el artista, el puente de
Brooklyn —con sus sonidos, sus vibraciones, sus terrores y
consuelos— representaba el viaje espiritual hacia la redencién, una
manera visual de mostrar la trascendencia en un mundo secular.

LOS ESTADOS UNIDOS DE AMERICA A TRAVES DEL ARTE, ENSAYOS Y ACTIVIDADES



ACTIVIDADES DIDACTICAS

P = PRIMARIA| S = SECUNDARIA | P = PREPARATORIA

6-9 anos

DESCRIBIR
Y ANALIZAR

INTERPRETAR

CONEXIONES

Pida a los estudiantes que observen la pintura con cuidado,
Yy que intenten reconocer algin objeto.

10-13 afios 14-17 aiios

PSP

Pida a los estudiantes que encuentren los siguientes objetos.

Torres del puente de Brooklyn: arriba, en el centro.

Seméforo: abajo en el centro.

Cables: van desde los extremos hacia el centro de la composicién. Ver en particular los dos cables curvos que se conectan
a la torre.

PSP

(A qué hora del dia ocurre la escena?

El cielo estd oscuro; hay sombras profundas y luces brillantes.

{Hay automoviles en el puente? Quizd. Algunas de las luces parecen faros de automévil.

PSP

Gira el cuadro 180° (Adonde esté ahora el peso de la composicién? (En la parte de arriba o en la de abajo?

Todo el peso parece estar arriba.

{Por qué?

Las formas en la parte de arriba son mds grandes y se dfinan hacia abgjo. Las lineas de los cables también apuntan al centro
en la parte de abajo y parecen desaparecer.

Vuelvan la pintura a su posicion original. {Qué son las formas verticales en el fondo?

Son edificios, los contornos de una ciudad.

{Ven objetos que parecen cercanos y otros que parecen lejanos? ¢Por qué?

Los edificios blancos parecen estar mds lejos porque estdn en el extremo superior del cuadro y son mds pequerios que el
semdforo que aparece abajo. Los cables se van afinando y unos cuantos se acercan como si fueran lineas paralelas que convergen
en la distancia.

P
{Cémo sugiere Stella la complejidad de la era moderna de la maquina? {Cémo representa el movimiento dinamico?
Combiné lineas delgadas y lineas gruesas, mostrando fragmentos de formas como si se las viera sélo por un momento;
difumind los colores y agregé lineas curvas y diagonales que sugieren movimiento.

Ubiquen las lineas verticales en este cuadro. {Cémo afectan la dinamica de la composicién?

Ponen un poco de orden en el caos.

PSP

Imaginen los sonidos que oyo Stella cuando estaba en el puente aquella noche.

El puente cruza un rio. Quizd escucho los silbatos de los remolcadores, sirenas, trenes subterrdneos, y el rugido de automéviles
y camiones que cruzaban el puente.

s\P

{Qué crees que fascind a Stella del puente de Brooklyn?

La enorme escala, la complejidad de la red de cables, los dngulos vertiginosos. Al cruzar el puente, todo parece fragmentado;
se ve el resplandor de faros de autos aqui'y alld, se oye el trdnsito en el agua y sobre el puente. Para Stella, la experiencia era
urbana, moderna y un poco inquietante.
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